LA CIENAGA

Gokhan Gokdogan

La Ciénaga

Yonetmen: Lucrecia Martel
Senaryo: Lucrecia Martel
Goriintii Yonetmeni: Hugo Colace
Kurgu: Santiago Ricci
Oyuncular: Graciela Borges, Mercedes Moran, Martin Adjemian, Daniel Valenzuela

2001 / 103’ / Arjantin, Fransa, ispanya, Japonya

Arjantinli yonetmen Lucrecia Martel’in sasirtici olgunluktaki ilk filmi Bataklik
(La Ciénaga, 2001), ydnetmenin biiytidigii ve son filmi Zama (2017) hari¢ tim
filmlerini tirettigi Salta bolgesinde gecer. Film daha agilis sahnesi ile seyirciye farkli
bir seyir tecriibesi vadeder. Bir grup yetigkinin kapali ve bogucu bir yaz giiniinde,
havuz basinda wuzanip gilineslenirken igkilerini yudumlamalarimi izleriz.
Paralelinde de evin ¢ocuklariyla hizmetgisini tanimamizi ve birbirleri ile olan
iliskilerini kavramamizi saglayacak kisa kesitler goriiriiz. Bu agilis sahnesi seyirciyi
tim filme hazirlar. Filmdeki yetigkinlerin tiim o hissizligini ve umursamazliginm
biraz da absiirt sayilabilecek bir olay ile gozlemleriz. Evin annesi Mecha sarhos bir
sekilde yere diiser ve elindeki bardagin kiriklar1 viicudunu yaralar. Bu olaya havuz
basindaki yetiskinlerin hicbirisi, kocasi dahil bir tepki vermez ve evin ¢ocuklari ile
hizmetcisi, Mecha'yr hastaneye gotiiriirler. Film boyunca yetigkinlerin orada
fiziksel varliklarinin disinda bulunamayiglarini ve bu durumun yarattig1 otorite
boslugunda ¢ocuklarin kendilerini konumlandirma c¢abalarini izleriz. Bu agilig
sekansi ayni zamanda filmin kalaninda da gorecegimiz orijinal bir sinema diline
bizi hazirlar. [zleme deneyimini keyifli hale getirecek siirsellikte bir kurgu ritmi,

kesik ve dar kadrajlar, sabit ya da minimal kamera hareketleri, seyirciyi tim film
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boyunca bu karakterlerle ayni ortamda bulunma hissine itecek bir kamera
konumlandirmasi. Martel bir roportajinda, i¢sel bir sekilde kameray1 koydugu
yeri, bir insan bakis acisi olabilecek sekilde sectigini soyler. Bu ¢ok karakterli

filminde kamerasini 6yle konumlandirir ki ne herhangi bir karakteri elestirdigini

ne de kendini onlardan biri ile 6zdeslestirdigini distiniiriiz.

Martel, sinema dilinin olusmasinda katkist olan ilk anilarindan s6z agarken,
yetiskinlerin siesta saatlerinde anneannesinin ona ve kardeglerine anlattig1 gerilim
dolu oykiilerden bahseder. Kamera yerlesimi tercihini de, 10 yasindaki kiigiik bir
¢ocugun olaylarin i¢inde, merakli ama yargilamayan gozlerle izleyisini saglayacak
sekilde yapar. Martel’'in olusturdugu bu essiz sinema dili distiniildiigiinde, aslinda
anneannesinden gerilim dolu hikayeler dinleyen o 10 yasindaki ¢ocugun, sozel bir
dilden armip bir sinema dili olusturusundaki muazzam yaraticiligi gorebiliriz.
Korku 6geleri ile dolu masallarla biiyliyen bu hayal giicii, masallara 6zgii bir sekilde
giiciinli sozel temsilden alan ve bu ytizden sinemaya ¢ok da uygun olmayan bir
anlatim dili tercih edebilirdi. Ancak, Martel burada hikayelerini gorsel bir dil
tizerine kurup sozel dil kullanimint makul 6l¢lide tutarken, bu masal dinleme
tecriibesini seyirciyi masal dinleyen bir ¢ocuga cevirerek yapar. Seyircinin hayal
giicti siirekli masal dinleyen bir ¢ocugunki gibi tetik halindedir. Ciinkii bazen
objelerin bazen bedenlerin bazen de mekanin tamamin seyirciye gostermeyen
kesik ve dar kadrajlar, imge yaratan ve goriintii ile yaratici bir etkilesim halindeki
ses kullanimi ile birleserek seyirciyi siirekli ¢erceve disina dair bir distinme

siirecine iter. Ozellikle filmin ses kullanimina ayrica deginmek gerekir. Gorsel



imgelere karsilik gelecek sekilde tasarlanmis ve bu gorsel imgeleri ¢ergeve

icerisinde bulamadigimiz i¢in, stirekli ¢erceve disini diistinmeye zorlandigimiz

glicli bir ses tasarimina sahit oluruz.

Filmin olay orgiisinde gerilime sebep olacak hemen hemen higbir olay
gerceklesmezken, her sahne kendi icerisinde bir gerilim yaratir. Bazen tiifeklerle
ya da bigaklarla oynayan cocuklar, bazen batakliktan ¢ikmaya ¢alisan bir inegin
imgesi, bazen de yiliksek bir merdivene tirmanan kii¢tik bir ¢cocuk gerilim yaratur.
Tabii bu gerilim sinemasal 6gelerle desteklenerek asil etkisine ulagir. Dar
kadrajlarin ¢ergeve dis1 yogun ses kullanimu ile birlegerek yarattigi sikismiglik hissi
ve stirekli gortinmeyen alana kargi tetikte olma durumu tim film boyunca
hissedilir. Sahnelerde hep bir gariplik sezeriz. Bazen kamera olaylar1 tam
gormemize engel olacak sekilde biraz kenardadir, bazen karakterler aralarinda bir
cinsel ¢ekimi sorgulatacak kadar birbirine yakindir, bazense bardaktaki bir buz sesi
sahnedeki tiim sesleri bastiracak kadar siddetli duyulur. Hatta i¢ mekanda
¢ocuklarin birbirleri ile iligkilerini izledigimiz bazi sahnelerde, disarda havuz
basinda uzanan ebeveynlerinin kirilan bardaklarinin sesini gereginden siddetli bir
sekilde isittigimiz bile olur. Bu sinemayi, 10 vyasindaki bir c¢ocugun
anneannesinden dinledigi masallarin esliginde gelismis, yaratict bir zihin
tizerinden tanimlamaya kalktigimizda Martel'in anlatim dili tercihleri de ¢ok
tutarli gortiniir. Kameranin konumlanisi geregi etrafimizda gerceklesiyor gibi
hissettigimiz olaylari, tipki bir ¢ocuk gibi, tam anlamlandiracak kadar

¢oziimleyemeyiz. Zaten yonetmen, gosterdikleri ve gostermedikleri ile bunu
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yapmamiza miisaade etmez. Ideolojik séylemlere maruz kalmadigimiz icin
yargilayamayiz da, tipki bir ¢cocuk gibi. Sadece hissederiz; bazen bir arzuyu, bazen
bir tuhafligi, bazen de tensel bir duyguyu. Havuzun kiri, karakterlerin nemden ve
sicaktan bezgin halde oradan oraya kendilerini atip yatisi, tiim bunlara ragmen
birbirleri ile kurduklar1 tuhaf yakinliktaki tensel temaslar. Abi Jose ile biiyiik kiz
kardes Veronica arasindaki ensest olarak yorumlanabilecek yakinlik, ya da Jose’nin
babasinin eski sevgilisi ile olan birlikteligi 6yle hassas bir denge ile verilir ki, filmin
bu ve benzeri Ogeleri, tizerine psikanalitik soylemler gelistirip tartisilacak bir
onemde goziikmez. Martel, daha duyusal bir noktadan, riiya gibi bakar olaylara.
Jose’nin ¢amurlu bacagini dus perdesinin arkasindaki kiz kardesine dogru uzatip
temizlemeye calistigi sahnede oldugu gibi, tipki riitya benzeri gligli imgeler
goriliriiz ama kelimelere dokiip anlatmaya kalktigimizda bir yere varacak kadar veri
yoktur elimizde. Aslinda belki de sinemanin gergek gerekliligi burada baslar; sozel
olarak zaten anlatilip ifade edilebilecek olani degil, sadece gorsel olarak ifade

edilebilecek olan1 aktarmak.

Yonetmen kurdugu bu karmasik yapi ile didaktizme izin vermez, karakterlerini

bize kurban etmez, onlara sefkat besledigini hissederiz. Zaten bir réportajinda,
filmi tamamlamadan once ilk olarak aile tiyelerine izlettirdigini ve onlardan bu
filmi kimsenin anlamayacagi, anlayabilmeleri i¢in aile icinde olup bu karakterleri
tanimalar1 gerektigi yoniinde elestiriler aldigini sdyler. Bununla birlikte Martel,
onlarla 6zdeslik kurabilecek kadar onlar1 anlamamiza izin vermez. Bilin¢li olarak

yapilan kot cergevelemeler, karakterlerle aramizda kurulabilecek olasi
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yakinliklarin 6ntine gecer. Film bittiginde elimizde kalan, karakterlerle ve
aralarindaki iligkilerle ilgili izlenimlerdir. Lucrecia Martel tercih ettigi eksiltili
anlatim ile seyirciyi karakterlerin olusumlarinda aktif olarak rol almaya zorlar. Film
¢cok sey anlatir ama hicbir seyi tam olarak soylemez, ima eder. Tipki kesik
kadrajlarda oldugu gibi, karakterler de seyirciye eksik olarak aktarilir.

Hikaye anlatan degil, ¢ok giiclii imajlar ve sesler ile tiim duyulara hitap eden bir
sinema dili yaratir Martel. Aslinda kii¢iik bir cocugun zihninin ve hayata bakisinin
gelisim stireci gibi diigtintilebilir bu durum. Filmin sonunda bir noktaya variriz,
ancak oraya kii¢iik kiiglik olaylar ve imajlarin bir etki toplami olarak variriz.
Filmden adim1 koyamadigimiz izlenimlerle ayriliriz. Toplumdaki sosyoekonomik
siniflarin varligini hissederiz mesela. Kuzenlerden Tali, Mecha’'nin evine ailesi ile
birlikte giderken, eve ulagmalar1 bile uzunca bir yoldan ve ormanlik alandan
gecmeleri ile miimkiin olur. Clinkii Mecha burjuva sinifina aittir, Tali ise is¢i
sinifina. Bahce girisindeki kapidan gecisleri bile zor olur, Tali gelir ve kilidi kirarak
acar kapiyi. Yol boyunca da arabada kuzeni Mecha ile onun esi Greogorio’yu ve
onlarin yasam sekillerini elestirir. Ancak film boyunca yonetmen anlatim tercihleri
ile gosterir ki Tali'nin ailesi de daha dogru olarak goriilebilecek bir hayata sahip
degildir.

Mecha ailesine donecek olursak, film boyunca bir diger hissettigimiz sey, otorite
boslugudur. Evin yetiskinleri hissizdir; sadece sikayetlenip, ickilerine buz koyup
aynada kendilerini izlerler. Martel'in ¢cocuklugunun Arjantin’de 1976-1981 yillar
arasindaki askeri cunta donemine denk geldigi distiniildiigiinde, bu ailenin
diktatorlitk doneminin getirdigi korku ortamindan dolayi i¢ce kapanan, sorumluluk
almaktan kacinip kendini icki siselerine vuran uyusuk kesimi temsil ettigi
distniilebilir. Cocuklar ise bu ortamda kendi duygu diinyalarim1 kurmaya
calisirlar. Cogu zaman ebeveynlerinden daha olgundurlar, ancak onceki kusagin
etkisiyle sekillendiklerini ve sinirlandirildiklarini hissederiz. Hissederiz diyorum
¢inkii filmin soylemi agik degildir. Mesela Tali, bahcesindeki bitki diizgtin
biiytistin diye dallarim1 duvardaki civiye ip ile tutturur ve “Simdi diizgiin uzayacak.”
der. Bunu bir metafor olarak okursak, filmdeki ¢ocuklarin diizgiin biiytimelerini
saglayacak ebeveynleri yoktur. Ya da film boyunca wumut olarak
yorumlayabilecegimiz tek olay, Mecha ve Tali'nin Bolivya yolculugu planmidir. Gezi
iptal oldugunda ise hi¢ sarsilmazlar. Belirsiz bir gelecek i¢in planlarini yineleyip,

ileri bir tarihte gitmenin daha mantikli olduguna kendilerini ikna ederler. Degisim
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olasiliginin oralarda bir yerde durmasini severler, ama ona yiriiyecek
motivasyonlari yoktur. Tekrarlar iceren dongtisel yap1 da, bir umutsuzluk tasvir

eder. Baglangi¢ sahnesinde havuz basinda gordiigimiiz yetigkinlerin yerini, final

sahnesinde havuz basinda ayni sekilde uzanan ¢ocuklar alir.

Tiim bu otorite figtirt eksikligi, aile kurumunun diizenlenmesini sekteye ugratir
ve cinsel sinirlar agilir. Film boyunca enseste dair imalar da buna isaret eder.
Yataklar anlattimda énemli bir role biiriiniir. Insanlar duygusal diinyalarin
yataklarda kurarlar. Anne Mecha'’y: film boyunca kendi yataginda hemen hemen
herkes ile goriirtiz. Yataktan kovulan tek kisi kocasi Gregorio’dur, dolayis: ile

ataerkil diizendir. Yataklar insanlarin birbirleri ile olan iligkilerine dair bize fikir
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veren mekanlar olarak goriilebilir. Mesela evin kii¢iik kizi Momi, stirekli azinlik
irk¢iligina maruz kalan hizmetci Isabel ile sikca yatakta goriiliir. Isabel, Momi i¢in
evde eksik olan anne figiiriine karsilik gelir. Iste tiim bu manevi ¢okiisiin icerisinde,
film boyunca leitmotif seklinde Meryem Ana'nin halktan insanlar tarafindan
goriindigl haberini ve gordtiglinti iddia eden insanlarla yapilan roportajlari izleriz.
Farkli sosyoekonomik siniflara ait de olsalar, tiim evlerde bu haberin izlendigini
gortiriiz. Filmde toplumdaki maneviyat arayiginin temsili olarak gorebilecegimiz
bu haber, toplumun her kesiminin aynit manevi ¢okiisten etkilendigini gosterir.
Finalde Momi havuz basinda sandalyesinde otururken, aglamakli bir sekilde
Meryem Ana’y1 gormeye gittigini ve hicbir sey gormedigini sdyler. Umutsuzluga
dair bir diger veri olarak da bu sahne disiiniilebilir. Film boyunca bu manevi
¢okisiin karsisina komik de olsa umut olarak yerlestirilen Meryem Ana figtirti de

artik umut vadetmez. Cocuklar tarihte yasanan acilarin mirasgilari olarak bayrag:

devralirlar.
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